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Mira, Orfeo, los lizos, mira la urdimbre, mira como la trama
va y viene con la lanzadera, mira como juegan las
primideras; pero, dime: ;dénde estd el enjulio, adénde se
enrolla la tela de nuestra existencia, dénee?

Miguel de Unamuno

Con mortivo de las bodas en la ciudad de Valencia de las hijas de Rodrigo Diaz de Vivar, Doiia
Elvira y Dofia Sol —que en la realidad se llamaban Cristina y Marfa Rodriguez—, se hace alusién en el
Poema del Mio Cid, a ciertos pafios de adorno, que pudicron ser alfombras, en los siguientes términos:
“Dispdnense a preparar/ entonces todo el palacio/ cubriendo el suelo y los muros,/ todo bien cortinado,/ con
prirpuras y con telas/ de seda y paiios preciades” (1).

Esta descripcién determina el arraigo de esta herencia de la Espafia musulmana, que en aquel
entonces se veia hostigada por la reconquista de los territorios perdidos, en cuya lucha participaba el
caballere de Vivar.

Afortunadamente, por encima del belicismo quedaba el substrato cultural de una impronta que
habia comenzado a dejar huella en la penfnsula a partir del 714. Una aportacién, la de las alfombras,
que se remonta al siglo IV a. de C., aunque el arte de tejer se conozca desde la Prehistoria. Orra cosa es
cudndo se hizo la primera textura para cubrir el suelo.

Los versos citados seguramente sean una de las primeras referencias escritas en territorio hispano
alusivas a este tejido. No obstante, los relatos del s. X que describieron las mezquitas y palacios cordo-
beses mencionan que sus suelos estaban cubiertos de alfombras. Por todo ello, tanto si se entiende como
objeto cotidiano o como bien suntuoso, debié representar, desde su inicial y modesta utilizacién, el

(1) Poema def Mis Cid. Cantar 20-111.



limite familiar ¢ intimo de los cobijos que emplearon los pueblos némadas de Oriente. Con ella se
oculté ese fragmento de suclo separado del medio agreste ¢ inhdspito que les rodeaba. La lana de sus
rebafios de ovejas y camellos serviria de materia prima con la que tejer un nuevo «mosaico decorativos
colocado a los pies, sustituto de la basteza de las pieles urtilizadas como aislante del piso y del mundo
terrenal en los momentos de oracién. De esta manera, el espacio civilizado que representaban sus jaimas
se convirtid en un placentero reclinatorio y en un laberinto visual y simbélico de adornos que ha per-
durado en el tiempo (2).

En cuanto al territorio leonés, las noticias mds lejanas relacionadas con ¢l oficio de la wejeduria,
se remontan al afio mil. De hecho, en ¢l afo 954 se cita a un tal Artemio como relario. El dato es un
aviso de la prictica del oficio de tejedor, aunque, bien es cierto, que no se indica qué tipo de tejido
hacia. Es probable que no tuviese que ver con el de alfombrista. A pesar de tal circunstancia, resulta mds
préximo a este oficio, aspecto que se detrae de la primera ley municipal que tuvo ¢ Reino de Ledn,
otorgada por Alfonso V en 1020 a la ciudad leonesa, pues en ella se especifica la libre existencia que
tenian los tiraceros del rey, asentados en aldeas independientes, donde se dedicaban exclusivamente a
“tejer tiraces o tapices para principes y nobles” (3). Otra cuestion ha de ser el desarrollo posterior del
gremio, la divisién funcional del mismo, las ordenanzas, la economia y transcendencia social, la proba-
ble o improbable presencia de algiin alfombrero. Dentro de este discurrir, ¢l entorno astorgano estuvo
favorecido por el hilado y tejido tradicional que a medida que avanzaban especialmente los siglos XVII,
XV y XIX, adquiria mayor importancia. La propia arrieria de la zona fue medio de transporte utili-
zado en la venta de los pafios, sobre todo los elaborados en el Val de San Lorenzo. Asi aparecen dentro
de los ajuares descritos en los testamentos, la existencia de alfombras, al menos desde el siglo XVII, para
el caso de Ledn, (4).

Con la irrupcién del ferrocarril, esa arrierfa vendria a menos, de tal modo que mucha gente opré
por dedicarse y potenciar la industria texril, cosa que fue evidente en la zona que indicamos, préxima a
Astorga. Estas condiciones de desarrollo, sin duda ayudaron a la instalacion de este taller de la familia
Mistal, con la salvedad de que ellos se dedicarian, no al paiio, sino a la elaboracién de alfombras y apices.

LA FAMILIA NISTAL

La familia Nistal es una excepcion en nuestro pais dentro del dmbito de la elaboracién de alfom-
bras y tapices. La Real Fibrica de Tapices, en la calle Fuenterrabia de Madrid, es el principal nicleo pro-
ductivo bajo proteccién estatal. A partir de aqui, sélo se extiende un desierto en el que tnicamente se
mantiene vivo y de forma relativa, este taller artesanal iniciado a principios del siglo XIX, Hoy estd en
manos de Midximo, Lorenzo y José Nistal Blanco, que recibieron verbalmente y mediante ¢l trabajo en
el propio taller, las ensefianzas de la artesania. Y fue en ¢l donde Wihelm Giese se detuvo en 1954, para

(2) ALONSO GONZALEZ, ]. Oficios de Ledn. Leén: Crénica 16 de Leén, 1998.

(3) SANCHEZ ALBORNOQZ, C. Sobre la libertad bumana en el veino asturleonés hace mil afios, Madrid:
Espasa Calpe, 1976, p. 158.

{4) Testamento de José de Villasandino. La Bafieza. Protocolos notariales. Santiago de Paredes Bernaldo de
Quirds. Sig. 1029, caja 72 74, fol. 175 v.
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Fig. I.-MNudo turco. llustracion de José Ferrandis
Torres. Fxposicidn de alfombras antignas espafiolas

(1933)

Fig. Il.—Alfombra de Alcaraz, de nudo espafiol, que
ha inspirado a la familia Nistal, para la realizacién de
la alfombra de “Mirifiaque”. El original procede del
catilogo de la Exposieidn de alfombras antiguas espa-
sialas (1933)
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Fig. Ill.-Telar de alto lizo.
lNustracién de José Ferrandis
Torres. Exposicion de alformbras
antiguas espariolas (1933)




reflejar sus notas en un articulo dedicado fundamentalmente al estudio lexicogrifico de las partes de las
que se componen los telares (5).

La familia atesora una tradicién de dos siglos, que ha hecho posible la conservacién de dos tela-
res de alto lize, uno de § m. de luz y otro de 3 m., asi como otro telar de bajo lizo. El primero se consi-
dera como uno de los mis gr:mdes que s¢ conservan en E::paﬁa (for. 1).

En su haber artesanal posee numerosos premios y reconocimientos. Un historial en el que es desta-
cable la participacién en la Exposicién Regional de Lugo de 1896, donde obtuvieron la Medalla de Bronce;
la consecucién de la Medalla de Plata del Congreso Nacional de Riegos en Valladolid, en 1934; la inau-
guracién en octubre de 1935 por parte de Angel Nistal, de una exposicién con la artesania de su taller, en
¢l salén de Exposiciones del Patronato Nacional de Turismo en Madrid; y los logros del premio Gran
Mérito Copa de Plata concedido por la Cimara Oficial Agricola de Leén de 1938, del diploma de Honor
y Primera Medalla de la Provincia de Ledén en 1943, del Segundo Premio de la Exposicion de Productos
de Gijén en 1946, del Diploma de Segunda Clase de la Exposicién Nacional de Artes Decorativas de
Madrid en 1947 y del Diploma de Honor-2¢ Premio en el Concurso Provincial de Artesania de Ledn. Fue
ademds, Expositor de Honor en la VII Feria Internacional del Campo de Madrid en 1968.

El interés y fama actual estd en su produccién de alfombras, manteniendo la tradicién como
norma en cuanto a los disefios, colorido (rojo, azul, verde, oro viejo, marfil, marrén) y forma de hacer
a partir de modelos espafioles de los siglos XV, XVI y XVII salidos de los alleres de Cuenca y Alcaraz,
pricticamente desaparecidos con la crisis del siglo XVIIL A través del seereto que pasaba de padres a
hijos, se han tejido en ¢l taller cuatro tipos de alfombras que siguen la paura cldsica espafiola en cuanto
a los modelos, y el nudo turco en cuanto al tejido (fig. 1). Estos son:

*» mudéjar, modelo siglo XIV, de 24x26 nudos turcos por dm’, con decoracién de arabescos, gra-
nadas y aves afrontadas (for. 2)

* Cuenca, modelo siglo XVI, de 24x26 nudos turcos por dm’, con cenefa o borde externo en zig-
zag, formas lanceoladas en la franja principal, decoracién de formas simérricas en el campo y
motivos de influencia caucasiana (for. 3)

* Alcaraz, modelo siglo XV11, de 24x26 nudos turcos por dm’, con borde externe de cordén fran-
ciscano, franja principal con motivo de escorpion, y canpo con dos medallones cuyo ornamento
principal son hojas de roble (for. 4)

» alfombra de Mirifiaque, de 26x28 nudos turcos por dm?, basada en ¢l fragmento de una alfom-
bra de Alcaraz de fines del siglo XV, al que los Nistal han proporcionado carta de naturaleza con
la aportacién de un modelo diferente (6) (fig. I1).

(5) GIESE, Wilhelm. “Telares de Astorga”. R.D. y 1P, vol. X1, 1955, pp. 3-14.

(6) Vid. modelo en CATALOGQ. Cavilogo de la Exposicion de las Alfombras Antiguas Espaiiolas.
lNustraciones de José Ferrandis Torres. Madrid: Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 1933. En dicho fragmento
aparece una figura femenina cuya vestimenta recuerda a un mirinaque, definido por ¢l diccionario de la Real
Academia, como “un zagalejo interior de tela rigida o muy almidonada y a veces con aros, que han solido usar las
mujeres”. Esta figura es la que inspird a la familia Nistal a denominar ¢l modelo de alfombra con ese nombre,
Igualmente, ver SANCHEZY FERRER, ]. Alfombras antiguas de la provincia de Albacete. Albacere: Inst. de Estudios
Albacetense. CSIC. Confederacién Espaiiola de Centros de Estudios Locales, 1986.

34



Fot. 3.-Modelo Cuenca, 5. XV1 Fot. 4.-Modelo Alcaraz, s. XVII



Fot. 7.-Palanca del telar con el que se hacen
Fot. 5.-Dibuje a la carta coloreado girar los enjulios y se tensa la wrdimbre

Fot, G.~Hachera



Fot. 8.-Urdimbre y detalle del progreso de tejido

Fot. 10.-Reverso de una alfombra de 24x26 nudos

Fot. 9.-Paso de la trama entre la wrdimbre



La lana utilizada procede de una mezcla manual de vellones de merina y churra. No interesa una
lana blanda aunque tampoco excesivamente dura, a efectos de mantener su resistencia al desgaste, y a la
vez conseguir la suficiente suavidad como para conservar la prestancia.

Se trabaja por encargo a través de un muestrario de dibujos que en algunos casos tienen una anti-
giiedad que supera los 150 afios. A partir de esas kiminas el cliente elige ¢l modelo.

Unida a la produccién de alfombras y tapices, en el waller se hacian las colchas llamadas ajo de per-
diz v las colchas afelpadas, que tuvieron gran predicamento al vincularse con la tradicién maragata de
regalar una de éstas por parte de los padres, a los recién casados. Estos encargos procedian preferente-
mente de la zona, que se ajustaban aportando el interesado la materia prima, tanto de lino para la srama
v la urdimbre, como de lana para la felpa o dibujo, de modo que lo que realmente se cobraba era la mano
de obra.

Ademis de las alfombras de nudo a mano, tapices lisos o en relieve y las citadas colchas, rambién
se tejfan reproducciones, moquetas y tejidos regionales en telares de lanzadera a mano, es decir, de bajo
lizo, como modelo intensivo de produccién y mdximo aprovechamiento del raller. Pero aquella boyante
actividad artesanal se ha tornado en una regresion evidente, Las nuevas formas de produccién mecani-
zada, la importacién de alfombras de paises orientales hechas con mano de obra barata y la carestia de
la claboracién artesanal en nuestro pais, han sido las distintas razones que han generado la decadencia
de esta artesania que, en la actualidad vive un momento de espera y de escrutinio del horizonte. Un hori-
zonte saturado de impavidez administrativa que subvenciona y promociona con especial interés deter-
minados sectores, mientras que otros, como éste —¢l de la artesanfa—, padecen sobradas indiferencias,
cuando, ademis, resulta evidente su indebida adscripcién ministerial, al sustentarse en fundamentos mds
fiscalizadores que fomentadores de una actividad que tiene argumentos suficientes como para conside-
rarla de orden cultural.

EL PROCESO

Previamente se prepara un dibujo abocetado que se repetird mediante el llamado dibujo a la carta,
es decir, a escala, 0 a tamano natural, en cuyo caso pasa a ser plasmado directamente en la urdimbre. En
ambos casos el soporte es un papel cuadriculado en el que quedan reflejados los nudos. Luego se pin-
tard, para a continuacién hacer la lista de colores a partir de la cual se hard el tefido.

Cuando el dibujo es a la carta, la interpretacién debe hacerse a filas horizontales, correspondiendo
cada cuadro a un nudo (for. 5). Al estar coloreado cada cuadro, por cada uno de ellos se utiliza el hilo
correspondiente. Si el dibujo es a tamafo natural, se marca en la urdimbre y después se sigue el bocero
original.

La materia prima es la lana, cuya seleccién e hilado era labor en otro tiempo realizada por las
mujeres de los pueblos préximos a Astorga, especialmente de San Justo de la Vega y de Val de San
Lorenzo, y a las que se pagaba por kilo hilado.

Aunque también se podia teqir en vellén, lo normal era preparar en la naspa con el hilo formado,
unas madejas que luego se tefifan en unas calderas de cobre atizadas con fuego de urz El hervor debia
mantenerse durante hora y media para que se fijase ¢l color. Este método serd sustituido por ¢l de vapor,
en el cual se empleaban una tinas de madera y cobre con un wbo interior vertical que generaba la ebu-
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Fot. 11.-Mazo o peine de machacar y tijeras de cor-
tar una vez hecho ¢l nudo

llicién. En la actualidad son de acero inoxidable y con tubos horizontales. Los colores se fijan con dcido
sulfiirico, con la salvedad de que ahora se tratan con productos industriales, como aquellos otros que las
preservan de la polilla, para facilitar su conservacion.

El tefiido nunca se hacia en serie, sino que para cada alfombra se aplicaba el conveniente, ademiis
de que las madejas siempre se secaban al sol. Para ello se empleaban tintes naturales como el negro cam-
peche o la cochinilla..., que proporcionaban sofidez a la tintada y un color uniforme. Desde mediados
del siglo XIX, se aplicaron anilinas que superan en solidez a los colores naturales. Es por ello que la
alfombra antigua tiene una degradacion tonal consecuencia de la debilidad y también, como no, del uso,
con dificultades para conservar la pdtina.

Una vez superada esta fase, se prepara el bachero o soporte colocado delante del telar, donde se
ordenan los hilos ya tenidos que se han de emplear en la rama de la alfombra (for. 6).

Segiin la medida de la alfombra, asf se hace el wrdide, que es el siguiente paso del proceso. En el
urdidor se urde la cantidad de hilo segiin la longitud de la alfombra. A su vez, se preparan para el ancho
unas madejas caleuladas en decimetros, segtin la cantidad de nudos. Cada madeja dispondri del nimero
correspondiente que se va a emplear, teniendo en cuenta que éstos deben ser la mitad de la cantidad de
hilos, es decir, si por decimetro se van a realizar 20 nudos, han de escogerse 40 hilos de ancho de acuerdo
al niimero de ellos, en funcién de lo cual varia la calidad de la alfombra.
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Urdidas las madejas, se monta el telar (fig. IT1). Un telar de alto lize, de construccion fija y enju-
lios rodantes, uno superior y otro inferior, que giran sobre si mismos y con los que se mantienen tensos
los hilos de la urdimbre. Cada enjulio posee un canal en el que se aloja una barra donde se sujeta la
wrdimbre. Se compone a su vez, de dos soportes verticales, de una pﬂﬁmm (for. 7) para tensar la serelim-
bre, de una vara horizontal donde se anuda el lizo, de una vara de separacidn de la wrdimbre y de un ras-
rriffe dividido cada 10 cm.

El montaje del mismo se inicia enrollando las madejas en la barra que se encaja en el enjulio infe-
rior. A continuacién, se pasan a la barra del enjulio superior. Posteriormente, se desenrolla abajo para
enrollar arriba, de manera que, colocada la wrdinbre, se puede comenzar a tejer.

La urdimbre se aprieta, mds o menos, con una palanca, segtin la tensién que precise. Cada hilo de
esta urdimbre se divide por medio del fizo. Al mismo tiempo, los hilos estin separados horizontalmente
por una vara y un rastrille en el que cada 10 cm. son discribuides (for. 8). A continuacidn, se hace una
especie de entretela de tapiz liso, que ha de servir para que los nudos no se deshagan y al mismo tiempo
se puedan anudar los flecos. La entretela puede ser lisa, con dibujos, rayada o cualquicr otro elemento
ornamental a juego con la alfombra.

Puesta la urdimbre, se realiza el lizado, es decir, se ponen los lizes. Estos, que pueden ser de lino,
algodén, yure, o lana, se sujeran a un listén de madera colocado por detrds y en la parte superior del relar.

Una vez hecho el lizado, se realiza la distribucidn con la que los hilos de la urdimbre se disponen
de forma equidistante y ordenada.

Si la alfombra va a tener flecos, es el momento de hacer la entretela, que serd de pequeio tamafio.
Si na llevase fleco, esta entretela serd mayor con el fin de coserla por el revés de la alfombra o tapiz.,

Una vez rematada la entretela, se comienza a tejer, es decir, el tejido de los nudos, labor que puede
realizarse de pie o sentado, siempre de izquierda a derecha y por filas compleras.

En el presente caso, lo que se utiliza es el nuelo turco (fig. 2), que se puede resumir en la realiza-
cién de un nudo por cada dos hilos y por cada fila completa de nudos. Sobre esta fila de nudos va la doble
trama, también llamada pasada o carrera, de la cual una habrd de ser lisa y otra arqueada, al objeto de
que traben los hilos y quede la wrdimbre en la misma posicién que en la vuelta anterior. Para cllo se coge
la wrdimbre, se abren los fizos y se pasa la trama empujando la urdimbre hacia el fondo con la mano (for.
9) y machacando, posteriormente, con el mazo o peine. A través del lizo y la vara que estd en la parte
superior, lo que se pretende es cambiar los hilos, ya que lo importante de la rama de cada fila de nudos
es que haga una cruz sobre la cabeza de éstos, ya que en caso contrario quedaria una trama sobre la otra
y no se sujetaria el nudo.

La segunda trama se hace en el hueco que queda en la wrdimbre normal. Se arquea con la tijera
para que frame mejor, y se machaca con el mazo. De esta forma, en cada fila completa de nudos se
obtiene la doble trama, ésto es, una lisa y otra arqueada. Se vuelve a dejar los hilos en la posicion en la
que estaban en la puelta anterior, y se hace la siguiente fila de nudos y la siguiente tmama, es decir, se da
la pasada de forma sucesiva hasta terminar la picza. Consecuentemente, si la alfombra fuese de 24 nudos
turcos, le corresponden 26 pasadas, que suponen 48 hilos de ancho y 26 rramas por cada centimetro.
Naturalmente, cuanto mds fina sea la lana, mds nudos se hacen por decimetro cuadrado (for. 10) (7).

(7) CAMPILLO, O. “Alfombras v tapices Nistal...”. Diario de Ledn, 18 de enero de 1985, p. 12,
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Como ya se ha dicho, es imprescindible machacar sucesivamente la trama, operacién que se hace
con el peine, también llamado maze (for. 11), y mantener la fidelidad a las medidas, teniendo en cuenta
que el dibujo se ha de acoplar a ella para que éste no salga deformado. Por tanto, el tejido debe macha-
carse en su justa medida, va que si se hace en exceso, el dibujo se reduce, y en caso contrario, se alarga.

Para mantener el tejido recto, se tiene como referencia las presillas. Y para evitar que la alfombra
quede mal hecha, es decir, aquélla que empieza mids ancha v termina mds estrecha, se uriliza un nivel y
una regla como correctores.

En el tejido puede intervenir mis de un tejedor: uno que plasma el dibujo tejiendo los conrarnas
o fileteaos (borde externo, franja principal y esquinas); otro haciendo el relleno del campo, las colgaduras,
cartuchos, medallones y dibujos en general, y un tercero o jefe de telar, que es ¢l que hace la trama, los
refuerzos de las orillas, las presillas y controla los anchos y los largos.

Se suele firmar en las esquinas, anadiendo, incluso, la fecha o una dedicatoria. Serd la dltima labor
antes de cortar la wrdimbre, retirar la alfombra del telar y colocarla en un rablero. En ese momento se
raspa la superficie con un cepillo fuerte con el fin de eliminar desigualdades. Con todo, también se efec-
tia un corte con una tijera grande para repasar e igualar la frama. Los restos se barren con una escobi-
lla de urz.

En el caso de que no se desee que se vea la entretela, se hace otra mds ancha, se dobla por el reverso
de la alfombra, se machaca con un maze de madera y se cose. Es un remate que sustituye al fleco (8).

(8) ALONSO GONZALEZ. ]. Oficivs.... Op. Cit. pp.518-1519; MILANESI, E. Alfombras. Madrid:
Grupo Anaya, 1994; ESCARZAGA, A, v BARRERA, . Muebhles, alfomibnas y tapices. Madrid: Diccionarios
Antiquaria, 1994; FORD, BR.]. E gran libro de las alfombias de Oviente, Disedios, motivos y simdolos tradicionales.
Barcelona: EDUNSA, 1993,
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